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Resumo

O presente trabalho relata o processo de elaboragcao de um novo curso
profissionalizante de nivel técnico do Eixo de Produgao Cultural e Design — Técnico
em Instrumento Musical: Piano - a ser homologado e ofertado pelo Centro
Estadual de Educacao Tecnoldgica Paula Souza. O objetivo € compartilhar as
dificuldades vivenciadas e descobertas surgidas ao conciliar, na organizagao
curricular, as demandas do mercado de trabalho com o perfil profissional
pretendido — critico, criativo e inventivo —, bem como a adocdo de novas
abordagens pedagdgicas orientadas pelo desenvolvimento tecno-estético e pelo
ensino centrado no aluno. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, baseada em um
relato de experiéncia, que envolve a analise das etapas de construcao do Plano de
Curso e a reflexdo sobre suas implicagdes pedagdgicas e formativas. Como
resultado, observou-se a possibilidade de inserir, no Plano de Curso, um equilibrio
entre os elementos técnicos e estéticos, promovendo o desenvolvimento de uma
execucao e uma interpretacdo musical mais conscientes e contextualizadas. Além
disso, a redacao curricular propde um curso menos centrado no repertério e mais
voltado a objetivos pedagdgicos adaptaveis, rompendo com a dicotomia entre
repertério popular e tradicional - erudito. Essa formulacdo amplia o potencial
formativo do ensino técnico em musica, contribuindo para uma educacgao artistica
mais integrada e sensivel as transformacgbes tecnoldgicas e culturais
contemporaneas. O impacto dessa experiéncia manifesta-se tanto na valorizagao
institucional do ensino técnico em artes quanto na criacdo de um modelo curricular
inovador, que estimula autonomia, criticidade e inventividade, alinhando a
formacao musical as necessidades do século XXI.

1 CEETEPS
2 CEETEPS
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Abstract

This paper reports on the process of developing a new vocational course within the
Cultural Production and Design axis — Technical Course in Musical Instrument:
Piano - to be approved and offered by the Centro Estadual de Educagao
Tecnoldgica Paula Souza. The aim is to share the challenges experienced and the
insights gained in reconciling, within the curricular organization, the demands of
the labor market with the intended professional profile — critical, creative, and
inventive — as well as the adoption of new pedagogical approaches grounded in
techno-aesthetic development and student-centered learning. This qualitative
study, based on an experience report, involves an analysis of the stages of the
Course Plan’s construction and reflections on its pedagogical and formative
implications. As a result, it was possible to establish a balance between technical
and aesthetic elements within the Course Plan, fostering the development of more
conscious and contextualized musical performance and interpretation.
Furthermore, the curriculum proposes a program less focused on repertoire and
more oriented toward adaptable pedagogical goals, breaking with the dichotomy
between popular and classical repertoires. This formulation expands the formative
potential of technical music education, contributing to a more integrated artistic
education that is responsive to contemporary technological and cultural
transformations. The impact of this experience is evident both in the institutional
appreciation of technical arts education and in the creation of an innovative
curricular model that promotes autonomy, critical awareness, and inventiveness,
aligning musical training with the educational demands of the twenty-first century.

Keywords: Education and Work. Vocational piano education. Techno-aesthetics.
Student-centered teaching.

1 Introducao

O Centro Estadual de Educacao Tecnoldgica Paula Souza (CEETEPS) é uma
autarquia do Governo de Sao Paulo voltada para a educacdo profissionalizante,
com o objetivo de preparar os estudantes para o mercado de trabalho, atendendo
as demandas dos setores publico e privado. O Grupo de Formulagdo e Atualizacao
Curricular (GFAC), ligado a Coordenadoria do Ensino Médio e Técnico (CETEC),
desempenha um papel crucial na criacao e reformulagao de cursos, avaliando e
atualizando os documentos reguladores para atender as necessidades do mercado.
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Um dos autores deste relato possui formacdao em Bacharelado em Piano
Popular, Licenciatura em Musica, Pdés-graduacao em Docéncia Superior em Musica
e é mestranda em Gestdo e Desenvolvimento da Educagao Profissional. Com este
historico, atua na Etec de Artes, uma unidade escolar localizada na Zona Norte de
Sao Paulo focada em cursos do Eixo de Produgao Cultural e Design como Danga,
Teatro, Canto e Regéncia, promovendo a expressao e a performance. Por isso,
recebeu um convite pelo GFAC para integrar, no primeiro semestre de 2024, um
grupo para formular o curso Técnico em Instrumento Musical: Piano.

O objetivo deste relato é compartilhar as experiéncias vivenciadas na
confecgao de um Plano de Curso a partir de referenciais tecno-estéticos e do ensino
centrado no aluno, direcionando as metodologias e abordagens docentes com foco
na formacgao profissional de nivel técnico pretendida. A pesquisa tem carater
qualitativo, pois, por meio de um relato de experiéncia, envolve os antecedentes
do pesquisador, sua experiéncia na analise e sua interagdao com os participantes
do estudo (Sampieri; Collado; Lucio, 2006).

2 Contextualizacao

Dentro do CEETEPS os cursos técnicos integram os diversos Eixos
Tecnoldgicos do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos. Uma das necessidades
dentro do Eixo de Producao Cultural e Design era a formulagao de novos cursos
na area musical, ampliando a oferta de formacdo técnica na area. Os cursos
ofertados nessa area até entdao eram “Técnico em Canto” e “Técnico em Regéncia”,
além de uma “Especializacdo Técnica em Composicao e Arranjo”, resultando em
uma baixa oferta, se considerarmos o leque de possibilidades desta area de
atuacao.

Muitas instituicdes de ensino em Sao Paulo oferecem especializagdes na area
musical, principalmente voltadas para instrumentos especificos, como piano,
saxofone, violino, entre outros. Contudo, grande parte dessas formacdes é
considerada "livre", pois nao sao regulamentadas pelo MEC. Embora o CEETEPS
seja uma das poucas instituicdes publicas que oferece formagao técnica de nivel
médio reconhecida pelo MEC, sua competitividade na area musical é limitada pelas
poucas opcdes de cursos disponiveis.

Para garantir uma formacdo profissional que atenda as demandas do
mercado e da sociedade, o GFAC reune docentes e profissionais para refletir sobre
as necessidades atuais, as mudancas no mercado e as estruturas de formacao
existentes, visando um curriculo inovador. Conforme indicam estudos, o curriculo
deve ser flexivel e adaptavel as transformagdes sociais e tecnoldgicas,
proporcionando uma educagao que atenda as exigéncias contemporaneas (Novoa
apud Azevedo et al., 2024).
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A elaboragao de um documento que defina uma formacao profissionalizante
técnica para atender ao mercado de trabalho competitivo requer uma analise
cuidadosa dos desafios envolvidos. A conciliagdo entre as necessidades do
mercado, o perfil profissional desejado e as praticas pedagdgicas consolidadas sao
os principais obstaculos a serem superados. Além disso, o perfil idealizado muitas
vezes exige uma abordagem mais personalizada e flexivel. Com uma perspectiva
de educacdo musical consciente, que promova didlogos estéticos entre
movimentos artisticos e incentive uma formacgao instrumental criativa, adotamos
a nocdo de tecno-estética como base para o curriculo em elaboracéo.

2.1 A tecno-estética no ensino de piano

Uma das problematicas que atinge a Educacao Profissional e Tecnoldgica
(EPT) como um todo € o acento em uma formacao puramente especializada e que
se torna crescentemente afastada das questdes sociais, filoséficas e culturais
(Freire, 2012, 2014, 2018). Trata-se da configuragdo de uma educagao
desculturalizada, conforme denominou o sociélogo Laymert Garcia dos Santos
(2004), em que ha uma progressiva vocacao para a formacao de “uma
mentalidade de ‘operarios especializados’” (p. 1).

A formacao artistica, quase que por definicdo, deveria ir além da
especializacdo, conforme destacado pelo sociélogo, que aponta a crescente
automacao das tarefas complexas pela tecnologia, deixando ao ser humano o
trabalho criativo. Nesse contexto, é essencial que a formagao conecte a producao
artistica a observacao estética da realidade social, promovendo autonomia,
pensamento critico e incentivando a analise de diferentes estilos e tendéncias
artisticas. Laymert Garcia dos Santos ja comentou sobre uma problematica
resultante dessa desculturalizacao da educagdo no ambito da cultura:

A producao cultural, por ndo ter educagao, ndao consegue enfrentar
o processo de regressao politica e de involucdo da cidadania, e muito
menos do desmanche e desqualificacdo das forgas progressistas,
nessa espécie de tragédia histérica em que estamos aprisionados.
Em meu entender, é sintomatico que o teatro, o cinema, as artes
plasticas se encontrem t3o despolitizados, que os artistas sejam tdo
submissos ao mercado, que a preocupacao dominante seja o
reconhecimento do publico e da midia (2004, p. 4).

Observa-se a necessidade de um delicado equilibrio entre uma grande
instituicdo que visa formar mao-de-obra para o mercado de trabalho e uma escola
de artes, onde a aprendizagem envolve praticas estéticas e culturais, em que as
técnicas sao desenvolvidas ndo apenas para fungdes praticas, mas para criar
experiéncias estéticas significativas. Embora seja importante compreender e
dialogar com o mercado de trabalho, é essencial que a formacdo encoraje os
alunos a questionarem o uso convencional das técnicas e tecnologias, e que
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busquem novas formas de expressdo estética. Trata-se de aliar uma formacgao
técnica consistente, sem deixar a estética separada desta. E nesse sentido que a
nocao de técnico-estética parece ser promissora para se pensar esse tipo de
formacao.

A nocao de tecno-estética foi criada pelo fildsofo e tecndlogo francés Gilbert
Simondon (1924 - 1989), compreendendo que técnica e estética ndo deveriam ser
separadas. Segundo ele, “a arte ndao é apenas um objeto de contemplagdo, mas
de uma certa forma de agdo, que € um pouco como a pratica de um esporte para
aquele que o utiliza” (p. 256). Assim, o uso da ferramenta gera uma 'intuicao
perceptivo-motora' que vai além da mera funcionalidade, promovendo uma
experiéncia estética e uma profunda conexdo entre o homem e o objeto técnico.
“Mas a tecno-estética ndo tem como categoria principal a contemplagdo. E no uso,
na acao, que ela se torna de certa forma orgasmica, meio tatil e motor de estimulo
[...] uma comunicacao mediatizada pela ferramenta” (p. 256).

No contexto musical, a "ferramenta" pode ser entendida como a relagdo entre
o instrumento musical e o préprio corpo do musico, por meio do desenvolvimento
da técnica instrumental. O corpo, ao dominar os movimentos necessarios para
tocar um instrumento, ndo apenas executa funcdes mecanicas, mas também se
transforma em um meio de expressao estética em simbiose com o instrumento. A
pratica musical, nesse sentido, se configura como um processo de mediacdo, na
qual a técnica, por meio da acao motora e sensorial, propicia uma experiéncia
estética que transcende a mera execugao técnica.

Assim, a tecno-estética no campo musical destaca uma fusdo em que a agao
de tocar, com seu movimento corporal e habilidade instrumental, se torna uma
forma de expressdo estética e sensorial que vai além do resultado sonoro,
envolvendo um processo continuo de aprendizado e internalizacdo. Trata-se do
entendimento da estética em seu sentido amplo (do grego, aisthétikds), da
afecgdo, do afetar e ser afetado, da percepgao e da sensacao no envolvimento com
a técnica, de modo que nao se possa separar uma da outra, dado configurar-se
como uma relagao.

Segundo estudos anteriores, “é comum encontrarmos nos programas de
instituicdes de formagao musical uma propensdo ao desenvolvimento técnico -
leia-se exercicios para movimento de dedos, no caso de instrumentos musicais,
por exemplo” (Godoy, 2020). A dimensdo estética, muitas vezes, aparece como
apartada dessa técnica, portanto, tornando um desenvolvimento da técnica pela
técnica, o que empobrece a interpretacao musical. Uma formacgao musical baseada
na tecno-estética projeta que a técnica (instrumental) deve ser desenvolvida em
paralelo com aspectos estéticos e culturais, em uma espécie de processo mutuo
de construgao.

Nesse sentido, a proposta do desenvolvimento tecno-estético surge como
uma abordagem fundamental, pois integra a técnica instrumental com os aspectos
estéticos e culturais, promovendo uma interacdo continua entre a habilidade
técnica e a sensibilidade artistica no processo formativo. Ao encarar a técnica nao
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apenas como um meio de execugdao, mas como uma ponte para a expressao
estética, o ensino musical se amplia, permitindo aos musicos ndo apenas dominar
o instrumento, mas também compreender e comunicar as dimensdes culturais,
sociais e emocionais da musica, enriquecendo tanto a pratica individual quanto a
interpretacdao e a criacdo musical.

2.2 O ensino centrado no aluno

O ensino de piano em Sao Paulo, embora marcado por uma tradigao
pedagdgica consolidada, necessita de renovacdo e reflexdao sobre suas praticas
(Glaser, 2006). O ensino centrado no aluno propde uma co-construcao do
aprendizado, em que a escolha das obras é feita de forma conjunta entre aluno e
professor, respeitando a autonomia do aluno e promovendo um aprendizado mais
significativo. Diferente dos programas tradicionais, que consistem em uma lista
fixa de obras para o aluno cumprir, a abordagem centrada no conteudo
programatico é mais flexivel, fornecendo parametros gerais e objetivos
pedagdgicos adaptaveis. Glaser (2006) sugere que a definicdo da estrutura
curricular priorizando o conteddo a ser aprendido em vez das obras especificas
seria mais adequada, promovendo um aprendizado mais significativo:

Os programas de ensino tradicionais, habitualmente, consistem em
uma lista quantitativa de obras, a qual o aluno deve cumprir durante
um tempo (semestral ou anual) estabelecido pela instituicdo e cujo
aprendizado determina sua aprovagao para a proxima etapa do
curso. Uma perspectiva voltada para o conteldo programatico é
mais flexivel, oferece parametros do que deve ser trabalhado em
sala de aula, mas considera as bases propostas como guia de
objetivos pedagdgicos a serem alcancados, que variam de acordo
com as instituicdes e os pressupostos pedagdgicos por elas adotados
(Glaser, 2006, p. 94).

Além disso, a autoavaliacdo € um aspecto fundamental, pois ao refletir sobre
seu comportamento, o aluno adquire maior consciéncia do processo e se torna
mais capaz de se ajustar para alcancar a realizagdo total. O ensino técnico de
piano, por longo periodo, esteve centrado em modelos europeus nos
conservatorios, exigindo cursos prolongados de até oito anos. Embora a sociedade
atual, com sua aceleragao vertiginosa, torne dificil a manutencdo de uma formacao
técnica tao longa, é crucial reconhecer que o estudo desse instrumento envolve o
desenvolvimento cognitivo e motor, o que requer um controle gradual e delicado
da musculatura e de resultados interpretativos por meio do toque.

Nesse contexto, surge a crise de estruturar uma formacao técnica com os
objetivos mencionados em apenas trés semestres, considerando que o CEETEPS
possui uma carga horaria de 1500 horas, conforme as diretrizes do Catalogo
Nacional de Cursos Técnicos. Assim, para oferecer um curso técnico
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profissionalizante de curta duracdao, calcado na nocdo de tecno-estética, era
essencial que os objetivos formativos fossem claramente definidos e viaveis.

A discussdao concentrou-se em como estruturar uma formacgao profissional
consolidada, incorporando novas abordagens e metodologias centradas no aluno,
com foco no desenvolvimento tecno-estético, em apenas trés semestres. Como
descrever a proposta de mudanca sem gerar grandes desconfortos? Quais
estratégias adotar?

3 A formacao do grupo de elaboracao e as discussoes

No final de 2023, um dos coordenadores do GFAC me convidou a integrar em
2024 o grupo de discussao para a elaboracdao de um novo Plano de Curso Técnico
em Instrumento Musical: Piano. O grupo seria composto por trés docentes da area,
além do coordenador, responsavel pela organizacdo dos encontros, discussoes,
leituras e redacao do documento. Eu era a Unica com formagao especifica em Piano
(Bacharelado), enquanto os demais docentes, embora nao especializados,
possuiam formacdo em musica e ampla experiéncia na docéncia, cujos
conhecimentos eram valiosos, pois seus contatos com o piano ocorreram de
maneira informal ou complementar, enriquecendo a visao sobre a formagao.

Durante as discussOes iniciais, percebi a necessidade de expandir o grupo,
convidando trés colegas com diferentes especialidades no piano. O primeiro possui
vasta experiéncia no cenario popular, com formagao superior € uma carreira
artistica que inclui turnés nacionais e internacionais, além de lancamento de dlbum
proprio. O segundo tem formacdo em Piano Erudito e Mestrado em Ciéncias
Humanas, com experiéncia em psicomotricidade e psicopedagogia. A terceira
colega é também formada em Piano Erudito, é docente titular em outra instituicao
de nivel técnico e tem Mestrado em Musica. A intencdo ao reunir esse grupo
diversificado era compartilhar experiéncias, discutir praticas bem-sucedidas e
outras que nao deram resultados esperados, além de analisar as demandas do
mercado de trabalho, considerando o perfil dos alunos e as necessidades
profissionais futuras.

Ao longo do semestre, as reunides enfrentaram diversos obstaculos, como
adoecimentos de membros, problemas de agenda e dificuldades de conciliar
horarios, o que transformou o grupo "ideal" no grupo "possivel". Semanalmente,
eu me reunia com o coordenador para discutir tépicos especificos do Plano de
Curso e redigir componentes curriculares. As reunides com os pianistas ocorreram
de forma espacada e individual, respeitando suas agendas. Infelizmente ndo foi
possivel realizar um encontro com todos os envolvidos.

Diversos documentos foram analisados, incluindo planos de curso de
instituicdes com formacdes semelhantes, além de dissertacdes, teses e artigos
sobre os desafios dessa formacgdo. Os encontros foram valiosos para compartilhar
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praticas e resultados em diferentes instituicdes de ensino musical, além de discutir
o perfil do publico atendido em cada uma delas.

3.1 Os caminhos tomados

Das ponderagdes e discussoes feitas ao longo dos encontros realizados, o
ponto focal estava na redagao de um documento que nao privilegiasse o
desenvolvimento técnico, mas um desenvolvimento centrado no aluno e tecno-
estético, que fomentasse o desenvolvimento de profissionais artisticos criativos,
interpretativos, inventivos e conscientes. Assim, nos 3 mddulos (semestres) estao
previstos componentes curriculares que visam construir uma execugao e
interpretagdo musical consciente através do equilibrio entre os elementos técnicos
e estéticos.

Nas aulas praticas, desenvolvidas no laboratdrio de pianos, organizamos
componentes curriculares que trabalham a execucgdo individual (pianista solo),
possibilitando o desenvolvimento de habilidades técnicas e interpretativas através
do repertorio que sera escolhido conjuntamente (professor-aluno) e que esteja em
consonancia com as competéncias previstas. Também estao previstos espacos de
debates sobre as observacdes discentes acerca dos resultados individuais e
coletivos dos processos de estudo. Dessa forma, espera-se fomentar o processo
de autoavaliacdo, conforme mostram as publicacdes sobre o ensino centrado no
aluno:

A aprendizagem significativa verifica-se quando o estudante
percebe que a matéria a estudar se relaciona com os seus proprios
objetivos. De maneira um tanto mais formal, dir-se-a que uma
pessoa sé aprende significativamente aquelas coisas que percebe
implicarem na manutencao ou elevacao de si mesmas (ROGERS,
apud GLASER, 2006, p. 98).

Além disso, o curso prevé praticas coletivas ao instrumento, como piano a 4
maos, repertério para 2 pianos e até a possibilidade de execucdo com outros
instrumentos ou cantores através da pratica de pianista acompanhador ou
correpetidor, viabilizando, inclusive, didlogos entre alunos dos demais cursos da
area musical que a Unidade Escolar oferece (canto e regéncia).

Por meio de praticas e estudos anteriores (Godoy, 2020) observamos que
construgodes coletivas ao piano estimulam o processo colaborativo entre os agentes
e sao vistas com olhos positivos dentro dos processos de criagao e inventividade:

A proposta de entrosamento entre eles possibilitou o equilibrio entre
as diferentes potencialidades, além de tornar o tempo de estudo
mais dindmico, interessante e menos cansativo, conforme esperado.
As dificuldades individuais passaram a ser superadas através de
parcerias criadas entre eles. Ou seja, cada aluno passou a auxiliar o
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processo de recuperacao continuada do outro, tornando-se
multiplicador de conhecimento (p. 187).

Durante os 3 modulos inserimos um componente curricular que discute,
contextualiza e constroéi criticas sobre a producdao musical, problematizando
conceitos de “relevancia cultural”, “representatividade social” e “inovacgao
musical”, por exemplo. Esse componente possibilita, também, a analise das
contribuicdes estéticas e técnicas de artistas e representantes musicais
contemporaneos relacionados a composicao e interpretacdo musical para o piano.

Outro desafio significativo foi a escolha entre um curso de piano erudito
(tradicional) ou popular, uma distingao comum em muitas instituicoes de formacao
musical, focada no desenvolvimento das praticas de leitura e linguagens, conforme
o repertorio e seus estilos. Optamos por uma abordagem neutra, que permitisse o
desenvolvimento de ambas as linguagens estéticas e seus cdédigos de escrita,
atendendo assim a uma demanda mais ampla. Além disso, como as aulas praticas
preveem a divisdo das turmas, a estrutura do curso foi planejada para possibilitar
essa organizacao com base na preferéncia do aluno, permitindo que, se desejado,
a turma fosse dividida entre repertério popular e tradicional.

Outra escolha importante foi de ndo privilegiar o estudo estético euro
centrado, mas o de compreender seu desenvolvimento e influéncias na produgao
atual. O texto também reforca o estimulo de pesquisa de repertérios de locais
diversos do mundo, para além dos representantes europeus. Ademais, estimula a
pesquisa de marcos histéricos e representantes da musica brasileira pianistica,
além de correlacionar essa pesquisa com propostas pianisticas que dialogam com
elementos contemporaneos da cultura brasileira.

Assim, podemos afirmar que esta proposta de formacao profissional
tecnoldgica em “Instrumento Musical - Piano” pode nutrir o desenvolvimento de
profissionais mais autoconscientes acerca dos seus processos de desenvolvimento
instrumental e de seus processos critico criativos, permitindo a manutencao de
profissionais conscientes, inventivos e artisticos em sua atuacdo no mundo do
trabalho.

4 Consideracgoes finais

A elaboracdo do curriculo para a formacdo técnica em piano exigiu uma
analise detalhada das demandas do mercado e das praticas pedagdgicas atuais. O
principal desafio foi equilibrar essas exigéncias com a busca por um perfil
profissional inovador e criativo. A proposta curricular, fundamentada no
pensamento tecno-estético, visa superar essas limitagdes, promovendo uma
formacao musical que dialogue com a tradigdao e a contemporaneidade.

Este relato descreve a criagdo do curso técnico em piano, abordando os
desafios de alinhar as exigéncias do mercado com a formagao de um profissional
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critico e criativo, além de explorar metodologia centrada no aluno. A analise desta
experiéncia contribui para o debate sobre a construgao de curriculos que oferecam
uma formagao musical de qualidade e relevante para o século XXI.

Embora o Plano de Curso do "Técnico em Instrumento Musical - Piano"
apresente grande potencial, ele ainda estd em fase de avaliacao pelo GFAC, o que
implica na possibilidade de ajustes para atender a todos o0s requisitos
institucionais. O lancamento do curso dependerda da homologacao final do plano.

Embora o documento represente um avango na definicao de uma formacao
profissionalizante, é importante destacar que o processo curricular é dindmico e
passivel de ajustes para garantir sua adequacao as necessidades institucionais e
dos futuros alunos. A implementacdo do curso sera um marco importante para a
formacao de profissionais mais qualificados e inovadores.
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